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Resumo

Neste artigo, procuramos refletir a respeito do contato que tivemos com a 562 Bienal
de Veneza, ocorrida em 2015. Julgamos contributivo para a constru¢cdo de uma
perspectiva critica colocar lentes nessa experiéncia. Canalizamos o nosso olhar para a
curadoria do evento, que nessa edicdo trouxe o nigeriano Okwui Enwezor. A
curadoria além eixo Europa-Estados Unidos ainda é pouco frequente neste evento e
isto justifica o viés aqui escolhido. A partir de Enwezor observamos a circulacdo de
artistas de variadas origens, dando um ar de diversidade aos pavilhdes por ele
orquestrados. Desse modo nosso objetivo para este paper é apresentar como alguns
artistas — principalmente os também fora do circuito Europa-Estados Unidos —
trabalharam o mote todos os futuros do mundo, apresentando questfes de seus paises
de origem e que nos levam a reflexdes.
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Neste artigo, colocamos em discussao a 56 Bienal de Veneza. De acordo com
o site oficial do evento®, considerada uma das maiores exposices de arte
contemporanea em ambito global, surge em 1895 e possui, na sua linha do tempo,
acontecimentos importantes, como as Grandes Guerras Mundiais, a Guerra Fria, a

criagcéo da Unido Europeia, por exemplo.
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A edicdo que nos interessa nesse estudo € a ultima, ocorrida em 2015.
Delimitamos, ainda, nossa observacdo a curadoria principal, realizada pelo nigeriano
Okwui Enwezor, que possui experiéncia nesse campo em varios eventos, dentro deles
a Documenta 11. Apenas para situar, a Documenta de Kassel, também um dos
principais eventos de arte contemporanea, acontece na cidade aleméa de mesmo nome,
de cinco em cinco anos e, em sua 112 edicdo, em 2002, Enwezor conseguiu trazer para
0 evento uma pluralidade artistica: “de 116 artistas participantes, quarenta procediam
de outros continentes, e das cinco plataformas ou encontros conceituais preparatorios,
trés foram realizados em Nova Déli, Santa Lucia e Lagos” (CANCLINI, 2012, p. 87).

Canclini (2012) ainda diz que nas artes visuais, bienais e feiras, o eixo
Eurocéntrico prevalece, mas cresce a participacdo de paises asiaticos e, em menor
escala, de paises africanos. Enwezor possui uma carreira académica e curatorial e ndo
vive em seu pais de origem, e sim em Munique, na Alemanha. Porém, em seus
trabalhos curatoriais e, principalmente, em Veneza, evidencia que uma de suas
preocupacOes € a representatividade de varios paises, e ndo apenas 0s paises da
Europa e dos Estados Unidos. Enwezor foi selecionado como curador da edigdo em
questdo, realizando suas escolhas culturais no Pavilhdo Central do Giardini e na Sala
de Armas do Arsenale. Sendo o primeiro curador fora do eixo Estados Unidos-
Europa, nao foi, porém o primeiro curador da Bienal de Veneza ndo europeu: em
2007, Robert Storr, norte-americano, ex-curador do MOMA (Museu de Arte Moderna
de Nova York), assumiu a direcio artistica daquela edicéo da Bienal de Veneza®.

A curadora Aracy Amaral, em um artigo de 1988, intitulado O curador como
estrela apresenta questfes latentes da época, como a falta de representatividade dos

paises do hemisfério sul nas grandes exposicoes:

Assim, depois de ver no ano passado a Documenta de Kassel, pude constatar
gue a Bienal de S&o Paulo apresenta uma abertura, um horizonte que nem a
Bienal de Veneza ou a Documenta podem apresentar, por sua localizacdo
europeia. A Bienal de Séo Paulo adquire assim uma riqueza peculiar que
pode ou ndo interessar ao critico e ao artista mais sofisticados — do Brasil e do

* Disponivel em <http://www.theguardian.com/arts/gallery/2007/jun/07/1>. Acesso em 05 abr. 2016.
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exterior — mas oferece um panorama da arte de hoje em dia (com toda a carga
de cansaco inerente a essas manifestagdes). E isso s6 é possivel por ser a
Bienal em Sao Paulo, no Brasil, pais da América Latina, Terceiro Mundo,
importadores de informacBes desde 0 nosso surgimento, importadores de
bibliografias e filosofias até 0 momento em que economicamente se adquire
maturidade suficiente para nossa afirmacdo como identidade (AMARAL,
1988, p.6)

A partir dessas evidéncias e perspectivas, 0 presente artigo, pretende, portanto,
refletir como uma curadoria que foge dos eixos tradicionais pode colaborar para um
processo de queda de fronteiras e contribuir para uma multiplicidade de vieses no
ambito da arte, em especial a arte contemporanea, observando mapas culturais
oferecidos pela Bienal de Veneza, em 2015. Neste ponto, supomos, trata-se de uma
fuga dos padrBes eurocéntricos e, desse modo, da criagdo de possibilidades para
conectar diversas culturas e modos de fazer arte.

Partindo do pressuposto, e em busca de estabelecer rupturas com o senso
comum, de acordo com Hans Ulrich Obrist (2014), a curadoria pode ser

compreendida como um ato de

conectar culturas, aproximando seus elementos um dos outros: sua tarefa é
fazer conexdes e permitir que esses diferentes elementos se toquem. Vocé
pode descrevé-lo como uma tentativa de polinizacdo da cultura ou uma
forma de mapeamento que abre novas rotas por uma cidade, um povo ou um
mundo (OBRIST, 2014, p.9)

Pode-se observar que, ao fazer a curadoria da 562 Bienal de Veneza, com o
tema Todos os Futuros do Mundo, Okwui Enwezor tentou justamente essa
polinizacdo de culturas, espalhadas dentro de um centro de exposi¢do que até entdo
via-se pouco receptivo a obras de varios paises.

Nesse sentido, este paper, a titulo de recorte, com base na ideia de curadoria
proposta por Enwezor, apresenta alguns artistas e como cada um vislumbrou e
expressou ideias a partir do lema todos os futuros do mundo. Ao produzirem e
apresentarem uma arte voltada principalmente as questdes concernentes aos Seus
paises de origem e, ajudam, na compreensdo sobre o que acontece no mundo, e como

pensam os possiveis futuros para o planeta.
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Todos os futuros do mundo

Criada por um incentivo do prefeito da cidade na época, Riccardo Selvatico, a
Bienal que antes se parecia com os sal®es de arte da Idade Moderna, logo adquire um
carater cada vez mais global, com paises, a maioria europeus no inicio, expondo
também trabalhos de seus artistas”.

A Bienal de Veneza se caracterizou pelos seus curadores de renome, porém
quase a maioria de origem europeia. Geograficamente, a Bienal de Veneza possui
dois espagos maiores, o Giardini®, com seu Pavilhdo Central” e os pavilhdes de vérios
paises e 0 Arsenale®, que também abriga pavilhdes de outros paises. Tanto o Giardini
como o Arsenale sdo lugares historicos da cidade. O Giardini € um grande jardim na
cidade de Veneza e 0 Arsenale era o lugar que as armas da cidade ficavam guardadas,
sendo aberto para exposicdo a partir da década de 1980. No Giardini, acontece a
exposicdo com artistas mais consagrados. Ja no Arsenale, sdo mostradas obras de
artistas ainda em crescimento no mercado, além de ser um espaco de obras mais
provocativas.

O fato da 562 Bienal de Veneza apresentar o curador Okwui Enwezor, com o
tema Todos os Futuros do Mundo mostra uma ruptura na maneira Como a exposicao €
conduzida e leva a propria arte contemporanea a se questionar, assim como faz com
que o mundo se questione, por meio da arte e, principalmente, de uma arte que foi
constantemente marginalizada e que, por um momento, apareceu em um dos maiores

eventos de arte do mundo.

® Disponivel em <http://www.labiennale.org/en/art/history/>. Acesso em 06 abr. 2016.
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Estivemos na dltima Bienal de Veneza em outubro de 2015°. Como dito
anteriormente, além do Pavilhdo Central no Giardini e o Arsenale, que sdo
inteiramente curados por Okwui Enwezor, existem uma série de outros paises que
possuem seus pequenos pavilhdes, com curadoria propria, tanto nos espagos do
Giardini e Arsenale, como pela propria cidade de Veneza.

A ideia é tracar um percurso por algumas obras de artistas que compuseram a
selecdo de Enwezor tanto no Pavilhdo Central como no Arsenale, tentando mostrar
como o curador articulou diferentes linguagens e artistas e trouxe para Veneza uma
aproximacgdo maior dos problemas e anseios terrestres, atraves da arte. Se o tema era
Todos os futuros do mundo, pelo menos o mundo estava representado, e nao apenas
uma faixa, um eixo eurocéntrico e norte-americano.

Na edicdo presenciada, a fachada estava tomada por bandeiras pretas que iam
de sua haste até o chdo, transmitindo certa imponéncia diante de algo que ndo é bom.
O artista colombino Oscar Murillo realizou essa obra como uma maneira de subverter
a entrada insipida da Bienal (FONDAZIONE LA BIENNALE DI VENEZIA, 2015),
ja anunciando uma forma de ver o que reserva a exposi¢ao.

Também, antes da entrada, o La Bienalle da fachada foi coberto por outra obra
de arte, do artista norte-americano Glenn Ligon. A obra consiste em trés palavras
iluminadas que impedem a visdo do nome classico da mostra e, ao invés disso, ‘blood,
bruise and blues’ (em traducdo livre: sangue, machucado e tristeza); formados em
neon compdem 0 que, junto com as bandeiras pretas, prenunciam um cenario de
desolacéo.

A obra do norte-americano Ligon chama a atencdo pelo seu carater estético
simples, mas potente, com as trés palavras acendendo uma apdés a outra. Ja a obra do
colombiano Murillo é feita para captar o espectador, que se vé envolto nas bandeiras,

podendo se confundir até chegar na entrada. Duas grandes poténcias ja na entrada do

° Esta parte de nosso artigo tem inspiragdo etnografica. Por etnografia, entendemos entendemos a
pratica de, a partir de uma visita em campo, realizar uma analise descritiva de um sistema cultural
(LIMA et al, 1996). A inspiragdo etnogréafica deste artigo vem de uma imersdo pessoal na Bienal de
Veneza assim como uma perspectiva subjetiva na sua interpretacdo, baseando-se na curadoria e nos
caminhos percorridos no evento.
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Pavilhdo Central: a forca da bandeira e do que ela representa (uma nagédo, um estado,
um Estado) tomada pela cor preta que remete a escuridao e as palavras em neon, que
apesar da leveza estética, sdo duras nos seus dizeres. Com essas duas obras, o curador
mostra que a 562 edi¢do da Bienal de Veneza veio para discutir, além do futuro, o que
0 mundo também passa hoje, e como talvez nos reste sangue, machucado e tristeza
caso ndo haja uma mudanca de postura de ambito global. Na sequéncia é partilhada

uma foto da fachada aqui relatada.

Figura 1 — Entrada do Pavilhdo Central, no Giardini da Bienal de Veneza

Fonte: Arquivo pessoal

J& dentro do Pavilhdo Central, uma obra de 1993 do artista italiano Fabio
Mauri, chamada 7/ Muro Occidentale o del Pianto’ (em traducdo livre: O Muro
Ocidental ou do Pranto), chama a atencdo tanto pela sua imponéncia como pela sua
histéria. Mauri constréi, a forma de um muro, usando varias malas que se justapdem,

como podemos ver na imagem a seguir.
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Fonte: Arquivo pessoal

As malas sdo de pessoas que foram obrigados a se dirigir a campos de
concentracdo na época da 22 Guerra Mundial e nunca mais voltaram (FONDAZIONE
LA BIENNALE DI VENEZIA, 2015). A poética de Mauri se instala entdo, dentro do
contexto dessa curadoria voltada ao futuro, como um contraponto, de uma maneira
que os tempos vividos podem retornar, mostrando que vivemos em um quadro de
desconfianca e que nossas malas, Nn0ssos corpos, estdo sempre prontos para ir, mas
nunca se sabe quando, como e se irdo voltar.

O choque do passado, principalmente ao saber o0 motivo das malas, desloca-se
também para o vazio e desesperanca do futuro. E a arte, fazendo seu papel, questiona
as temporalidades e a maneira como as rela¢cdes hoje sdo construidas. E mais do que
respostas, ela oferece guestionamentos, por exemplo: estamos repetindo 0s mesmos
erros do passado?

As obras expostas retratam esse futuro ndo tdo distdpico, e, nesse contexto,
torna-se perceptivel a ideia do curador: um futuro de desolamento provocado por uma

série de excessos capitalistas. Ndo a toa, existia a ARENA, um espaco no meio do
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pavilhdo central, e sua programacéo principal era uma performance de leitura em voz
alta de O Capital (1865), escrito por Karl Marx (FONDAZIONE LA BIENNALE DI
VENEZIA, 2015).

Principalmente no ultimo ponto, ha o exemplo da artista queniana Wangechi
Mutu, que apresentou dois trabalhos na 56 edicdo da Bienal de Veneza: a
videoinstalacdo The End of Carrying All (2015) (em traducdo livre, O Fim de
Carregar Tudo) e a escultura She’s got the whole world in her (2015) (em traducédo
livre, Ela tem o mundo todo dentro dela) (FONDAZIONE LA BIENNALE Dl
VENEZIA, 2015).

No video, Mutu mostra uma mulher carregando coisas que encontra pelo
caminho. Geralmente, sdo coisas que outras pessoas descartaram, fazendo uma alusao
a um consumismo desenfreado. Existe também a relacdo do Mito da Grande Mae
(CAMPBELL E MOYERS, 2012) em suas obras. O feminino representa a fertilidade
e as emocOes nas diversas mitologias; e o trabalho de Mutu apresenta o feminino
como o ser que, literalmente, carrega 0 mundo nas costas, fazendo inclusive um
paralelo com o Mito de Sisifo, que empurra uma pedra montanha acima, s6 para que
ela caia e entdo o processo comece tudo de novo.

Além de carregar o mundo nas costas, a mulher de Mutu carrega 0 mundo em
suas entranhas, como pode ser visto na escultura supracitada. Existe um mundo dentro
da mulher. Um mundo que, como ja dito, pode ser de cuidado e fertilidade. E latente o
papel da forca da mulher negra e periférica no trabalho de Mutu, tanto em relacdo a
mitos e tradi¢cGes, como no presente e também no futuro. Nos trabalhos em questéo, é
a mulher que carrega o peso do mundo, tanto nos ombros como dentro dela. Mais uma
vez 0 questionamento da arte: ndo € esse peso que as mulheres carregam, apenas pelo
fato de serem mulheres? E quando s&o mulheres negras e periféricas, esse peso nao

aumenta?
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Figura 3 — Trabalhos de Wangechi Mutu

Fonte: Arquivo pessoal

Continuando a observagdo pela 56% Bienal de Veneza, € interessante nos
determos em dois projetos artisticos que compuseram o conjunto curado por Enwezor
dentro do Arsenale. A Unica artista brasileira selecionada por Okwui foi a artista
Soénia Gomes, nascida em Caetanopolis, Minas Gerais. O trabalho de Gomes é
caracterizado por pedacos de tecidos que formam figuras ou se entremeiam nos
lugares disponiveis nas exibicbes (FONDAZIONE LA BIENNALE DI VENEZIA,
2015). Para a edicdo da Bienal que estamos estudando, Sénia Gomes apresenta
figuras de mulheres que se enrolam nas colunas do prédio do Arsenale. Essas
mulheres podem se juntar a mulher negra de Mutu: enrolada, periférica, em busca de
sua identidade. A prépria artista se enquadra nesse perfil, desafiando o establishment
da arte. S6nia Gomes, negra, do interior de Minas Gerais e com 67 anos de idade,
desafia conceitos e pré-conceitos com sua arte, deixando os retalhos de tecidos e suas

costuras tecerem uma historia para cada obra, para cada forma.
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O processo artesanal de Sonia vai contra uma cultura massificada, sendo cada
trabalho unico, exclusivo e pessoal (FONDAZIONE LA BIENNALE DI VENEZIA,
2015). A escolha de uma artista como Sénia para compor os trabalhos selecionados
pela curadoria principal do evento demonstra a sensibilidade de Enwezor em entender
que o mundo é feito de multiplicidades, e assim devera ser também o futuro deste
mundo, caminhando cada vez mais para uma miriade de representacdes, tanto em
relacdo ao género, como cor e até mesmo em relacdo as geografias e cartografias da

arte e de sua producéo.

Figura 4 — Obra de S6nia Gomes no Arsenale

Fonte: Arquivo pessoal

Por fim, alinhado & curadoria, no espaco do Arsenale é apresentado o projeto
fundado em Lagos, capital da Nigéria, chamado Invisible Borders: The Trans-African
Project (em traducdo livre, Fronteiras Invisiveis: O Projeto Trans-Africano). Iniciado
pelo artista nigeriano Emeka Okereke, é uma plataforma artistica destinada a
producdo de conteudo retratando a realidade africana através, principalmente, de

filmes e fotos. E um projeto colaborativo que possui um carater de road trip,
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explorando paises da Africa segundo uma lente artistica bastante apurada, seja no
Senegal, no Gab&o ou em outros paises até mesmo fora da Africa, como aconteceu em
2014, em que o projeto retratou sua viagem de Lagos até Sarajevo, na Boshia e
Herzegovina (FONDAZIONE LA BIENNALE DI VENEZIA, 2015).

Concluséo

Uma Bienal que ja fora criticada por seu eurocentrismo apresentou em 2015,
um curador nigeriano e varias obras de artistas que nasceram e/ou moram em paises
fora do eixo Europa-América do Norte. E de grande valia propor, através de um
evento como a Bienal de Veneza, a reflexdo sobre todos os futuros do mundo. Essa
reflexdo so fica completa com uma diversidade de artistas que possuem suas origens
pelo mundo todo, que realgam uma posicdo transversal em relacdo ao que é
dominante e dominado.

O futuro proposto por Okwui Enwezor ndo é calcado em maravilhas
tecnoldgicas ou a superacdo do homem pela maquina. Pelo contrario, o ser humano €
papel central nos trabalhos selecionados por ele, como pdde ser visto pelo recorte
proposto neste artigo.

O ser humano é a desgraca e a salvacdo do mundo. Mundo este que estende
bandeiras pretas para mostrar um luto de suas condi¢des socioecondmicas, um luto
que se estende do passado, mostrando os horrores da 22 Guerra Mundial, passa pelo
presente ao retratar a condi¢cdo da mulher hoje até chegar ao futuro.

Esse futuro que parece bem desolador, na verdade, estd imbricado de
considerac@es politicas. Nao ha como falar de futuros para um mundo sem entrarmos
em questdes politicas e econdmicas. Nesse ponto, a selecdo curatorial de Enwezor
mostra uma vertente que se preocupa com a sociedade, com 0s seres humanos e o que
sera de nossa espécie caso as coisas continuem como estao.

Todos os futuros do mundo implica abrangéncia muito grande. Teriamos
futuros bons, futuros ruins, futuros questionaveis. Mas Enwezor foge do utdpico e

mostra que as possibilidades de um futuro se constroem ndo S0 no presente, mas
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atentando ao passado e seus ensinamentos. Do passado, tiramos 0 conhecimento para
o0 presente e futuro, e do presente podemos enxergar o que ainda é passivel de uma
melhora para o bem da humanidade.

Se passarmos pela 562 Bienal e ficarmos com a sensac¢do de que 0 mundo nédo
tem solucgdo, de que tudo estd caminhando para o caos total, tendemos a aplicar uma
solucdo muito reducionista a visdo de Enwezor. Mais do que essa sensacdo de
desamparo, o que fica potente na ‘fala’ do curador através das obras escolhidas é
como se constroi um futuro. As obras estdo presentes e no presente, mostrando como
se da a sociedade nos dias de hoje. Elas levantam questfes. Elas mostram perspectivas
de futuro. Resta-nos escolher qual futuro sera esse. E a arte possui esse papel de
colocar em jogo nossas perspectivas, de certa forma até para mostrar o que nao vemos
em outras linguagens e nos provocar para pensarmos a respeito de questdes que ela

traz.
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